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6 EN PORTADA

40 afos después de su fundacion, el Coro Nacional
de Espana es todo un referente en el terreno de las
formaciones corales. Con motivo de su aniversario,

4udc clasica ha wn\'erbadn-un dlqunosdp los dlmuores

interesante repnrtaje realizado por nuestro colaborador
Manuel Dallo,
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CORO NACIONAL

EN PORTADA

DE ESPANA, 40 ANOS

LA VOZ DE LA EXPERIENCIA

Con ocasion del 40 aniversario del Coro Nacional de Espana, Audioclisica ha hablado con algunos

de sus directores artisticos para recordar los grandes momentos en la trayectoria del conjunto y poner

sobre la mesa los nuevos retos. Su caracter independiente, su ambicién por abarcar nuevos repertorios

y su progresiva proyeccion internacional hacen de la formacién que hoy dirige Joan Cabero todo

nas horas después de que la Aca-

demia Sueca pronunciara el nom-

bre de Pablo Neruda como el del
tercer latinoamericano en recibir el Pre-
mio Nobel de Literatura, el Coro Nacio-
nal de Espafia ofrecia en el Teatro Real de
Madrid su primera actuacién en publico.
Actué un 22 de octubre de 1971, a ins-
tancias de la Orquesta Nacional de Rafael
Frihbeck de Burgos para una Segunda de
Mabhler y bajo la denominacién de Coro de
la Escuela Superior de Canto. Habia sido
Lola Rodriguez de Aragén su fundadora
y principal impulsora. La idea era formar
un coro de alumnos que se encargara de
varios montajes y conciertos dentro de la
propia Escuela y en diferentes ciclos uni-
versitarios dentro del programa cultural
del Ministerio de Educacién. Y para ello
la soprano y pedagoga riojana habia con-
seguido, a través de becas y subvenciones,
los fondos suficientes para poder retribuir
econémicamente a los cantantes. No me-
nos importante fue el desinteresado apoyo
que mostré en todo momento el maestro
Frihbeck por un conjunto entusiasmado
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un referente en Espaiia.

Textos: Manuel Dallo

y trabajador que por entonces carecia de
la experiencia de otras formaciones inter-
nacionales.

Han pasado desde su fundacién una do-
cena de personalidades musicales por la
direccién artistica del Coro Nacional: José
de Felipe, Enrique Ribé, Sabas Calviiio,
Carmen Helena Téllez, Alberto Blan-
cafort, Adolfo Gutiérrez Viejo, Tomas
Cabrera, Rainer Steubing-Negenborn,
Lorenzo Ramos, Mireia Barrera y, desde
septiembre de 2010, Joan Cabero, quien
acaba de presentar el IV Ciclo de Musi-
ca Coral. Bajo el titulo “El orfeonismo en
Europa”, el programa se articula a lo largo
de la préxima temporada en cuatro con-
ciertos en el Auditorio Nacional de Ma-
drid que tratarin, de modo amplio pero
no exclusivo, la musica coral en la Europa
de cambio de siglo XIX al XX. Serd una
nueva ocasién para demostrar la versatili-
dad de la que es capaz, con un repertorio
que abarca desde obras 4 cappella hasta las
grandes composiciones sinf6énico-corales,
con una dedicacién preferente a la mu-
sica espafiola, a cuya difusién se dedica.

Una labor mds que loable si tenemos en
cuenta que la mayoria de los aficionados
s6lo atienden a tres siglos de musica (del
XVIII al XX) operistica y sinfénica. De
ahi que, ademds de trabajar en estrecho
vinculo con la Orquesta Nacional, el CNE
esté incrementando el nimero de colabo-
raciones con importantes formaciones as{
como su dedicacién a los conciertos de
polifonfa.

Ya en los afios ochenta, Sabas Calvifio y
Tomis Cabrera invirtieron todos sus es~
fuerzos en una paulatina profesionaliza-
cién del coro que permitiera ir asumiendo
obras de envergadura e ir fogueindose con
los compositores contempordneos. La es-
trategia pasaba por una negociacion de los
salarios, una optimizacién de las horas de
ensayo y una apuesta decidida por la pro-
yeccién internacional de su plantilla. “En
aquel momento, éramos todos muy jéve-~
nes, y eso hizo que los cantantes estuvie-
ran en el coro mucho tiempo, acumulando
sabidurifa, repertorio, experiencia”, afirma
Cabrera. “Cuarenta afios después, el coro
vuelve a tener savia nueva y €so requiere
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una dosis extra de esfuerzo y confianza
en los nuevos planteamientos”. Entonces
los resultados no se hicieron esperar y la
evolucién en el repertorio fue rdpida. Ade-
mis del programa de los conciertos con la
Orquesta Nacional, a menudo participa-
ban en las temporadas de pera de Ma-
drid y Oviedo y acudian a las principales
citas nacionales (Festival Internacional de
Mousica de Granada, Festival Internacio-
nal de Santander, Festival de Otofio en
Barcelona...) con programas de absoluta
actualidad: Cantata de los Derechos Huma-
nos de Cristébal Halffter, Canto In Memo-
riam de Gonzalo de Olavide, Vigjes y Flo-
res de Luis de Pablo... “Por no hablar de
los conciertos que realizdbamos a cappella,
para los que era necesaria una meticulosa
seleccién vocal en torno a la polifonia, la
musica contemporénea, el repertorio ro-
méntico...”.

s Clasica

FIELES A SIMISMOS

A lo largo de su historia, grandes directo-
res de prestigio internacional se han colo-
cado al frente del CNE, empezando por el
mencionado Rafael Frithbeck de Burgos
y siguiendo por Antoni Ros Marba, Jesds
Lépez Cobos, Cristébal Halffter, Josep
Pons, Aldo Ceccato, José Ramén Enci-
nar, Sergiu Celebidache, Igor Markevitch,
Yehudi Menuhin, Riccardo Muti, Eliahu
Inbal y Peter Maag. Asimismo, ha canta-
do con destacadas formaciones sinfénicas,
como la Orquesta de Paris, la Filarménica
de Lieja, el Mozarteum o la Filarménica
de Dresde, entre las internacionales, y las
Sinfénica de RTVE, Madrid, Castilla y
Leén, Galicia, Sevilla, Tenerife, Bilbao,
Valencia y la Joven Orquesta Nacional de
Espafia, entre las nacionales. Y asi, cua-
tro décadas después de su concierto de
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presentacién el Coro Nacional ya cuenta
entre sus filas con la voz de la experien-
cia. “Ha sido un largo camino”, continda
Cabrera. “Pero hoy ya podemos celebrar el
éxito de haber sido fiel a la musica y a los
compositores”.

Junto al Coro de RTVE de Igor Marke-
vitch, la Sociedad Coral de Bilbao y los
Orfeones Donostiarra, Pamplonés y Ca-
talin, el CNE estd considerado uno de los
referentes vocales de Espafa. Pero sigue
habiendo una pregunta —incémoda— en el
aire. ;Dénde se puede recibir hoy una s6-
lida formacién coral? En la actualidad los
conservatorios y escuelas especializadas no
siempre ofrecen garantias y sigue siendo
necesario realizar algunos cursos en el ex-
tranjero. “Claro que nosotros, en lugar de
salir, trajimos a las mejores batutas. Sergiu
Celibidache, Lovro von Matadi¢, Hel-
muth Rilling, Eliahu Inbal, Peter Maag
pasaron por el podio”, asevera Cabrera.
Fundamental fue también la figura de Lé-
pez Cobos al frente de la Orquesta. “Sus
afios de estudio y trabajo en Alemania nos
permitieron profundizar en un repertorio
poco conocido y de gran intensidad”.
Otros se quejan de que la direccién y el
canto se sigan estudiando por separado.
“Sin pensar para nada en la especificidad
histérica, técnica, estilistica y practica del
mundo coral”, explica Adolfo Gutiérrez
Viejo, titular del CNE entre 1992 y 1994.
“La gente se va apafiando con los mil cur-
sillos que pululan por doquier. Para llegara
acercarnos a conjuntos legendarios, como
el de Westminster, hace falta otro plantea-
miento”. Lamentablemente, la direccién
coral no es una profesién normalizada en
Espafia ni aparece como especialidad den-
tro de los planes de estudio.

SIN PERDER EL NORTE

Para Carmen Helena Téllez, directora
entre 1987 y 1988, “hoy en dia los paises
escandinavos y bilticos son los puntos de
referencia en cuanto a técnica y reperto-
rio coral. El modelo de sonoridad inglesa
ciertamente es muy popular, pero en un
sentido, es mucho mds restringido que
el modelo nérdico. La formacién en la
Universidad de Indiana en Bloomington,
donde ahora ensefio, es muy completa,
permitiendo al director tener experiencias
a cappella y con orquesta”. Y nos cuenta
que la Universidad de Notre Dame, cerca
de Chicago, estd llevando a cabo un pro-
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grama revolucionario, que integra la pric-
tica coral tanto a sus raices en la musica
sacra como en obras modernas interdisci-
plinarias.

La directora venezolana asumié el cargo
en uno de los momentos mds criticos de
la institucién. Pronto entendié que el coro
debia progresar mds alli de su primera
identidad, como gran familia de ex alum-
nos de la gran maestra Lola Rodriguez de
Aragén, y pasar a adoptar expectativas y
procedimientos mds profesionales y menos
personalistas, con una proyeccién no sélo
local y nacional, sino con el mundo entero
como horizonte. “Para cumplir con estos
objetivos sugeri la formacién de subgru-
pos especializados en repertorio especifi-
co, iniciamos una temporada paralela en el
Teatro Real [durante la cual estrenaron en
Espafia Athalia de Hindel] y exploramos
obras vocales de cdmara’. Asimismo, Té-
llez entregé al Ministerio de Cultura un
proyecto de estructuracién institucional,
que comprendia criterios para el proceso
de audiciones y re-audiciones, talleres de
trabajo, criterios para la reasignacién en
otras dreas, de la administracién y la peda-
gogia, de los profesores del CNE.
Durante su etapa en la direccién artistica,
Jesis Lopez Cobos y sus directores invi-
tados en la ONE llevaron adelante pro-
yectos sumamente interesantes y ambicio-
sos, tales como el Réguiern de Mignon, las
Escenas de Fausto de Schumann y Romeo y
Julieta de Berlioz, raramente escuchados.
“Teniendo en cuenta su posicion privile-
giada en la cultura espafiola, estoy segura
de que el Coro ha sido y debiera seguir
siendo el ensamble de rigor para el estreno
de obras desconocidas y obras contem-
poraneas”. Para Téllez, la principal virtud
del Coro es su capacidad de representar el
repertorio coral de Espafia y del mundo,
desde una plataforma central impulsada
por el gobierno. “Especialmente las gran-
des obras sinfénico-corales y el repertorio
contemporineo, cuyas exigencias no estan
al alcance de coros de aficionados”.

Asi, entre sus actuaciones histéricas, por
todos es recordada su participacién en el
concierto inaugural del Auditorio Nacio-
nal de Musica de Madrid en 1988, en el
de la Asamblea de las Naciones Unidas en
Nueva York en 1983 y en la Gala Inaugu-
ral de la Presidencia Europea Espafiola de
la Unién Europea hace unos meses. Igual-
mente importante fue su intervencién en
la grabacién de la 6pera inédita de Isaac

Tomas Cabrera y el Coro
Nacional de Espafa en
un concierto en el Teatro
Real.

Albéniz Merlin, junto a Plicido Domingo
y la Sinfénica de Madrid (Mejor Album
Clasico Grammy Latinos 2001) y de la
6pera Don Quijote de C. Halffter.

HONESTIDAD EN EL PODIO

El paso de Lorenzo Ramos por la direc-
cién del CNE duré apenas dos afios, que
coincidieron con una de sus épocas mds
renovadoras, la liderada por Josep Pons,
que ahora culmina con notables éxitos
en su gestion. “A pesar de la brevedad fue
una intensa etapa de aprendizaje para mi,
sobre todo en lo que se refiere a los aspec-
tos extramusicales que conlleva un cargo
como éste. Creo que mi mayor aportacién
fue tratar siempre de dar lo mejor de mi
mismo, con honestidad y franqueza en mi
trato, aunque desgraciadamente mi trabajo
no fue bien entendido ni valorado por un
sector del colectivo. Como en una relacién
conyugal, cuando se siente que no hay en-
tendimiento entre las partes, decidi mar-
charme por el bien comun, pese a contar
con numerosos apoyos dentro del coro”.

Durante el tiempo que compartié Ramos
con el maestro Pons se hicieron grandes
avances en programacién de musica del
siglo XX, tanto en la temporada de abono
dela OCNE como en el ciclo de polifonia,
una politica que ha continuado a lo largo
de estos ultimos afios. En aquellas dos
temporadas se recuperaron grandes obras
de Henze, Schénberg y Falla, entre otros.
“En el Ciclo Coral programé por vez pri-
mera obras de Rautavaara, Pirt, Schnittke,
Orft, Pizetti, Respighi, Strauss, Busto y
otros compositores espafioles de los siglos
XIX y XX que no se habian hecho nun-

ca. Creo que fue un paso importante €n

la renovacién y ampliacién del repertorio”

de un conjunto especializado en las gran-
des obras corales, desde los tiempos de

Frithbeck a nuestros dias. “Obras como la

Novena de Beethoven, el Réguiem alemdn
de Brahms, Carmina Burana de Orff o la
Atlintida de Falla, por poner sélo algunos
ejemplos, son su verdadero punto fuerte y
con ellas ha logrado grandes triunfos a lo
largo de su historia”.

Para Ramos el CNE tiene varios espejos
en los que mirarse. “Existen grandes es-
cuelas corales, todas ellas magnificas y al-
gunas de ellas con una tradicién milenaria.
La inglesa, la germanica, la hingara, la es-
candinava, la estoniana... En el extranjero
hay muchisimos coros que merecen todo
mi respeto y admiracién, como el Arnold
Schoenbergchor, el Coro de Cémara de
la RIAS, el Coro de Cdmara Accentus, el
Coro de Cédmara Estoniano, los coros de
Eric Ericson, la mayoria de los coros in-
gleses...”. En Espafia siempre se ha admi-
rado al Orfeén Donostiarra. “Sobre todo
en la época de Ayestardn, que yo vivi de
nifio. Histéricamente tanto el CNE como
el Coro de RTVE han hecho una gran
aportacién a la cultura musical de nuestro
pais y a la difusién de nuestro patrimonio
musical. Hoy destacaria la gran labor ar-
tistica que estd realizando el Coro de la
ORCAM desde su formacién”.

En Viena, Ramos tuvo el privilegio de
formar parte de coros profesionales, como
el Arnold Schoenbergchor, el Wiener
Kammerchor o el Wiener Konzerchor, y
en otros amateur como el célebre Wiener
Singverein, que era el predilecto de Ka-
rajan. “En los profesionales existia una
gran flexibilidad laboral que permitia a la
direccién artistica contar siempre con las
mejores voces, adecuadas para cada tipo
de repertorio, y contratar solo a los can-
tantes necesarios para cada proyecto. Era,
a mi juicio, una forma de trabajar mucho
miés dindmica y de mejor rendimiento, a la
vista de los resultados”. W
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El Coro Nacional de Espafa en la actualidad, junto a su director Joan Cabero.

CON CICLO PROPIO

Mireia Barrera dirigié por primera vez el
CNE en la temporada 2004-2005, dentro
de la “Carta Blanca” a Hans Werner Hen-
ze y hasta septiembre de 2010 ha sido su
directora titular. Hace tres afios, Barrera
inicié el Ciclo de Musica Coral del Au-
ditorio Nacional con “la idea y la ilusién
de difundir el repertorio coral de calidad,
desconocido y poco interpretado adn en
nuestro pais”. En aquellas dos temporadas,
el Coro Nacional actué junto a algunos de
los mejores grupos vocales del panorama
musical actual, como The Tallis Scholars,
Choeur de Chambre Accentus, Rias Ka-
mmerchor y Nederlands Kammerkoor.
“Fue sélo el principio de un camino de
largo recorrido —recuerda Barrera— en el
que querfamos mostrar, con el méximo
rigor posible, la amplitud, variedad y be-
lleza de la musica coral e intentar llegar
a nuevos publicos, contribuyendo asi a la
normalizacién de este repertorio”. Para la
directora barcelonesa los retos del futuro
pasan por una mayor y mejor formacién
(ha sido profesora en la Escuela Superior
de Mausica de Catalufia y en la Federacién
Catalana de Entidades Corales) y por la
apertura a otras disciplinas artisticas (que
la han llevado a colaborar con artistas
como Perejaume o con las compaiiias de
danza IT dansa y Santanmaria).

Recientes actuaciones del CNE incluyen
dos conciertos en Viena (2007), uno en
Toulouse con la Orchestre Nacional du Ca-
pitole (2010), su participacién en el Festival
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de Otofio de Bucarest y en Dresde junto a la
Filarménica de la ciudad y Rafael Frithbeck
de Burgos (2007); la interpretacién de La
Creacion de Haydn (2007) a las 6rdenes
de Ros Marbd) y el Oratorio de Navidad
de Bach (2009) con Maximino Zumala-
ve) junto a la Real Filharmonia de Galicia;
sus visitas al Teatro Real de Madrid con la
Orquesta Nacional para interpretar Leonora
de Beethoven, con Ivor Bolton (2007),y la
Condenacion de Fausto de Berlioz, con Ni-
cola Luisotti al frente de la Orquesta Sin-
fénica de Madrid (2009); cuatro conciertos
acompafiados de danza sobre musicas de
Dvorék y Jandcek (2008); la participa-
cién en el Festival América-Espafia (junio
2008), en la Semana de Musica Religiosa de
Cuenca, en la Quincena Musical Donostia-
rra 2008 (con un programa de Messiaen) y
2009 (con Las golondrinas en versién con-
cierto), en el Festival Internacional de Mu-
sica Contemporinea de Alicante (2008), asi
como en la Bienal de Flamenco de Sevilla
2008 con La vida breve de Falla, obra que
también interpretd, junto a la Filarménica
de Nueva York y el maestro Frithbeck, en su
primera visita al Lincoln Center de Nueva
York hace tres afios.

Hoy es Joan Cabero el méximo responsable
del conjunto que un dia fundara Lola Ro-
driguez de Aragén. En estos meses como
titular, Cabero ha dirigido sus esfuerzos a
trabajar mds estrechamente con la Orques-
ta Nacional y otras destacadas formaciones
espafiolas y extranjeras. “La labor que he
desarrollado durante la temporada 2010-
2011 ha tenido dos vertientes”, expone. “La

primera ha sido ponerme al
dia en la estructura organi-
zativa y artistica del Coro
Nacional, ambas complejas.
La segunda, desarrollar el
potencial artistico del CN
sobre la base de la progra-
macién de la temporada y
partiendo del punto dulce
en el que lo dejé su anterior
directora, Mireia Barrera”.
Asegura Cabero haber he-
redado un grupo de gran
calidad. “Riqueza timbrica,
proyeccién vocal, potencia
y suavidad son aspectos que
maneja con soltura. Tam-
bién valoro mucho la capa-
cidad de adaptacién vocal y
estilistica, es decir la flexibi-
lidad que presenta para adaptarse a las va-
riadas exigencias estilisticas y vocales de las
obras que trabajamos”.

En relacién a la estructura organizativa,
esta pasada temporada el CNE ha conta-
do con una plantilla de ochenta y un can-
tantes, cifra muy ajustada para los com-
promisos que tiene que asumir a lo largo
del afio. “Para esta préxima temporada se
va a ampliar hasta llegar a los noventa y
dos cantantes mediante pruebas de selec-
cién que se realizan este mes de septiem-
bre. Puede parecer una cifra insuficiente
para nuestras necesidades, pero un dato
que hay que valorar muy positivamente si
tenemos en cuenta la situacion econémica
que estamos atravesando”.

Con Cabero el nuevo Ciclo de Musica Co-
ral culmina uno de sus actuales objetivos.
“Nuestra mayor ambicién es la creacién de
una temporada estable propia, con directo-
res y otras formaciones invitadas, que sirva
de espacio para la difusién de la musica
coral”, explica Cabero, que antes de fundar
el Leteica Musica-Piano Vocal Ensemble
(centrado en la musica de los siglo XIX y
XX) y dirigir coros como el Nacional, el del
Teatro Real o la Coral de Bilbao, despunté
como tenor lirico, tal y como se demuestra
en la grabacién del estreno mundial de la
épera de Fernando Sor Télemnaco nell’isola di
Calipso en 2003. Para Cabero su nombra-
miento fue toda una sorpresa. “Acababa de
firmar un contrato a largo plazo con la Coral
de Bilbao y, ademds, mi predecesora, Mireia
Barrera, lo estaba haciendo francamente
bien. Por eso pienso que fue un regalo artis-
tico al que estaré siempre agradecido”. &
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